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Са­же­так: Текст кри­тич­ки пре­и­спи­ту­је уло­гу но­ви­нар­ских до­ку­
мен­тар­них фор­ми у са­вре­ме­ном но­ви­нар­ству, пре­вас­ход­но гло­
бал­них  штам­па­них ме­ди­ја, кроз ин­тен­ци­ју оства­ри­ва­ња вр­хун­ске 
ин­тер­пре­та­ци­је уз по­моћ “in deepth” ис­тра­жи­ва­ња и кроз до­ку­
мен­тар­но по­сре­до­ва­ње. Фо­кус ис­тра­жи­ва­ња је на ана­ли­зи на­ра­
ти­ва до­ку­мен­тар­них ре­пор­та­жа, као не са­мо ре­пре­зен­та­тив­них 
пред­став­ни­ка но­ве до­ку­мен­та­ри­сти­ке, већ и пред­вод­ни­ка гло­бал­
ног трен­да “storytelling-a”, ко­ји је уве­ли­ко за­вла­дао ме­диј­ском 
ин­ду­стри­јом. Сту­ди­ја слу­ча­ја “Nаtiоnаl Gеоgrаphic” на ре­пре­
зен­та­тив­ном узор­ку омо­гу­ћа­ва увид у ком­по­зи­ци­ју, те ме­ха­ни­зме 
по­сто­ја­ња ин­тен­ци­о­нал­но­сти у об­ра­ђи­ва­ним до­ку­мен­тар­ним ре­
пор­та­жа­ма, из че­га про­ис­хо­ди об­ја­шње­ње на­чи­на њи­хо­вог де­ло­
ва­ња на свест и осе­ћа­ња ре­ци­пи­јен­та, уз све­при­сут­на пси­ха­го­шка 
свој­ства. Баш као и не­мер­љив ути­цај ко­ји на тај на­чин оства­ру­ју 
на ви­ше­ми­ли­он­ску пу­бли­ку – чи­та­о­це.

Кључ­не ре­чи: до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа, на­ра­тив, пси­ха­го­ги­ја, 
ин­тен­ци­ја, зна­че­ње

Но­ви­нар­ска до­ку­мен­та­ри­сти­ка и до­ку­мен­тар­не фор­ме ге­
не­рал­но пред­ста­вља­ју основ свих ин­тер­пре­та­тив­них и 
истражи­вач­ких ме­диј­ских са­др­жа­ја и сво­јом за­сту­пље­
но­шћу по­ди­жу кре­ди­би­ли­тет, али и ква­ли­тет штам­па­них 
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ме­дија, ча­со­пи­са и ма­га­зи­на по­нај­ви­ше.1 За­рад по­ди­за­
ња ква­ли­тета са­мог тек­ста, ова­кве фор­ме че­сто са­др­же и 
репор­та­жне еле­мен­те јер са­вре­ме­ни жур­на­ли­зам под­ра­зу­
ме­ва има­нент­но при­су­ство „акро­ни­ма Хелп (ху­ма­ни­зо­ва­ти, 
енер­ги­зо­ва­ти, ло­ка­ли­зо­ва­ти, пер­со­на­ли­зо­ва­ти) ко­ји се мо­же 
при­ме­ни­ти на све об­ли­ке но­ви­нар­ског из­ра­жа­ва­ња“2. Чак 
и те­о­ре­ти­ча­ри од­но­са с јав­но­шћу сма­тра­ју да „ви­ше ни­су 
у трен­ду из­ми­шље­не и за­бав­не при­че већ ис­тра­жи­вач­ка и 
ин­тер­пре­та­тив­на об­ра­да кон­тра­верз­них те­ма. Чи­та­те­љи 
ко­ји има­ју по­себ­не ин­те­ре­се обра­ћа­ју се ча­со­пи­си­ма ра­ди 
озбиљ­ни­јег при­сту­па те­ма­ти­ци“3. Но­ви­нар­ство у из­вор­ном 
об­ли­ку по­ста­је „го­спо­дар по­сре­до­ва­ња, опу­но­мо­ће­ник љу­
ди, по­сма­трач ко­ји уме­сто њих ви­ди оно што они са­ми не 
мо­гу ви­де­ти“4. Сто­га аутор не­ког но­ви­нар­ског до­ку­мен­тар­
ног жан­ра (но­ви­нар про­фе­си­о­на­лац или струч­њак за од­ре­
ђе­ну област), не са­мо да до­но­си ква­ли­тет ви­ше, већ по­ма­же 
у раз­ја­шње­њу и пре­вас­ход­но ту­ма­че­њу кон­гло­ме­ра­та раз­ли­
чи­тих, че­сто вр­ло су­прот­ста­вље­них ин­фор­ма­ци­ја у, чи­ни се, 
бес­крај­ном ин­фор­ма­тив­ном ха­о­су ко­ји је уве­ли­ко за­га­дио 
це­ло­куп­ну ме­диј­ску сфе­ру, па сход­но то­ме ни штам­па ни­је 
по­ште­ђе­на. Из­о­ста­нак ин­тер­пре­та­ци­је, ми­ни­ма­лан број или 
пот­пу­но од­су­ство из­во­ра, не­про­ве­ре­не чи­ње­ни­це, не­до­ста­
так до­ку­ме­на­та и до­ку­мен­тар­но­сти, са­мо су не­ки од број­
них не­до­ста­та­ка штам­па­ног но­ви­нар­ства 21. ве­ка, уце­ње­ног 
у тр­ци за ти­ра­жом (чи­тај-огла­ши­ва­чи­ма) и у уна­пред из­гу­
бље­ној тр­ци са но­вим ме­ди­ји­ма у ре­ал­ном вре­ме­ну. Раз­лог 
ви­ше за при­су­ство до­ку­мен­та­ри­сти­ке, јер „ни је­дан дру­ги 
об­лик ко­му­ни­ка­ци­је, за са­да, ни­је ус­пео да пре­ва­зи­ђе до­ку­
мен­те по спо­соб­но­сти да по­у­зда­но чу­ва­ју, умно­жа­ва­ју и пре­
но­се ин­фор­ма­ци­је кроз про­стор и вре­ме“5.

Ве­ћи­на но­ви­нар­ских до­ку­мен­тар­них жан­ро­ва у сво­јој 
струк­ту­ри по­се­ду­је на­ра­тив. Пре свих фељ­тон, ко­мен­та­тор­
ски пре­глед, исто­риј­ски есеј..., али сва­ка­ко у овом сег­мен­ту 
до­ми­ни­ра но­ва до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа. За­то је она и узе­та 
за сту­ди­ју слу­ча­ја.

С об­зи­ром на по­сто­ја­ње на­ра­ти­ва, ко­је је, твр­ди­мо, од есен­
ци­јал­не ва­жно­сти, но­вој до­ку­мен­тар­ној ре­пор­та­жи при­
сту­па­мо као на­ра­тив­ној струк­ту­ри, за­тво­ре­ној це­лини са 

1	 Рад је део истраживачког   пројекта   „Политички идентитет Србије у 
регионалном и глобалном контексту“ (евиденциони број 179076)

2	 Кљајић В., Интервју у штампи, online магазинима и на интернету, 
Чигоја, Београд 2012, стр. 53. 

3	 Кутлип С. М., Центер А. Х. и Брум Г. М., Односи с јавношћу, Мате, 
Загреб 2003, стр 314. 

4	 Бал Ф., Моћ медија, Клио, Београд 1997, стр. 114.
5	 Фидлер Р, Mediamorphosis, Клио, Београд 2004, стр. 64.
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соп­стве­ним има­нент­ним за­ко­ни­ма функ­ци­о­ни­са­ња, ко­
ју чи­не при­по­вед­ни текст и ви­ше­стру­ко функ­ци­о­нал­не 
фотографи­је6 и илу­стра­ци­је. У ана­ли­зи ко­ри­сти­мо има­нент­
ни ме­тод, одре­ђе­не ин­стру­мен­те ме­то­да на­ра­тив­не ана­ли­зе, 
де­скрип­тив­ни ме­тод, као и кван­ти­та­тив­но-ква­ли­та­тив­ни, 
статистички и ме­тод ком­па­ра­тив­не ана­ли­зе.

Та­ква ана­ли­за ра­све­тли­ће струк­ту­ру тек­сто­ва, на­чин њи­хо­
вог уну­тра­шњег функ­ци­о­ни­са­ња, те про­ис­хо­де­ћи по­тен­ци­
јал ути­цај­но­сти на ми­шље­ње и осе­ћа­ња ре­ци­пи­јен­та, о че­
му, ка­да је реч о ча­со­пи­су National Geographic, не по­сто­је 
ва­лид­на ис­тра­жи­ва­ња. Уз то, усме­ре­ње на фор­му из­ра­зи­те 
до­ку­мен­тар­но­сти је нео­п­ход­но ка­ко би се ука­за­ло на по­тре­
бу за ква­ли­тет­ним ис­тра­жи­ва­њем, ко­је нам ду­бин­ски об­ја­
шња­ва зна­чај­не по­ја­ве и ути­че на фор­ми­ра­ње кре­ди­бил­ног  
ми­шље­ња и дру­штве­но­од­го­вор­ног ста­ва.

У же­љи да бу­де­мо пре­ци­зни и пред­у­пре­ди­мо по­тен­ци­јал­
ну не­же­ље­ну ви­ше­знач­ност, сма­тра­мо да је ва­жно од­ре­ди­ти 
кључ­не пој­мо­ве. Под при­по­вед­ним тек­стом под­ра­зу­ме­ва­
мо сми­сле­ну укуп­ност тек­сту­ал­ног де­ла струк­ту­ре, у ко­ме 
по­сто­ји ин­стан­ца ко­ја при­по­ве­да. Прем­да би се мо­гли ди­
фе­рен­ци­ра­ти умет­ну­ти на­ра­тив­ни и не­на­ра­тив­ни еле­мен­ти 
овог де­ла струк­ту­ре, с об­зи­ром да је­су део ве­ће, на­ра­тив­не 
струк­ту­ре, те сва­ки еле­мент, би­ло да је но­си­лац до­га­ђа­ја, 
ста­ња, ди­ја­ло­га, опи­са про­жет ње­ном ло­ги­ком, од­но­сно, 
увек по­сто­ји ин­стан­ца ко­ја при­ча при­чу на пр­вом ни­воу, ко­
ју тво­ре сви еле­мен­ти у ин­тер­ак­ци­ји, на­ра­тив­ни текст по­
сма­тра­мо у ње­го­вој укуп­но­сти. Струк­ту­ра по­се­ду­је сво­ју 
ин­тен­ци­ју, од­но­сно, усме­ре­ње на фор­ми­ра­ње ко­ре­ла­ти­ва да­
те струк­ту­ре у људ­ској све­сти.7

Као зна­чај­но, ис­ти­че­мо мо­ди­фи­ко­ва­но од­ре­ђе­ње фор­ма­ли­
стич­ког пој­мов­ног па­ра фа­бу­ле и си­жеа Ле­о­на Ко­је­на, по ко­
ме на­ра­тив­ни текст ,,на­ста­је за­ме­њи­ва­њем ’нео­бе­ле­же­них, 
се­ман­тич­ки не­у­трал­них ка­те­го­ри­ја фа­бу­ле обе­ле­же­ним, се­
ман­тич­ки спе­ци­фич­ним ка­те­го­ри­ја­ма си­жеа’, та­ко да је, ’за­
ви­сно од пи­шче­вог из­бо­ра [таквих] ка­те­го­ри­ја’, ‘сми­сао до­
га­ђа­ја, пре­до­че­них у но­ве­ли или ро­ма­ну… осен­чен ова­квим 
или она­квим им­пли­ка­ци­ја­ма”8. 

6	 Фотографије се могу посматрати као визуелни ’текст’, односно као 
нејезичка ’прича’, што у крајњој линији и чинимо, али избегавамо 
такво терминолошко одређење које собом као подтекст носи Деридину 
тврдњу да је све текст, којој нисмо склони. 

7	 Овако схваћен појам интенције потиче из феноменологије.
8	 Леон Којен према Марчетић А., Фигуре приповедања, Народна књига/

Алфа, Београд 2004, стр. 28. 
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Од ва­жно­сти је на­по­ме­ну­ти да сма­тра­мо да не по­сто­ји опо­
зи­ци­ја из­ме­ђу са­др­жа­ја и фор­ме, у тек­сту са­др­жај је дат кроз 
од­ре­ђе­ну фор­му и са­мо та­ко по­сто­ји чи­не­ћи це­ли­ну, ко­ја би 
се из­ме­ном ма ког еле­мен­та пре­о­бра­ти­ла у дру­гу це­ли­ну. 
,,Струк­ту­рал­на це­ли­на зна­чи сва­ким од сво­јих де­ло­ва и (...) 
сва­ки од ових де­ло­ва зна­чи упра­во ту, а не дру­гу це­ли­ну.“9 

Но­ва до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа

Но­ва до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа пред­ста­вља по­след­њи мо­ме­
нат ево­лу­ци­је ре­пор­та­же, но­ви­нар­ске фор­ме про­мен­љи­ве 
тер­ми­но­ло­шке, те ди­стинк­тив­не спе­ци­фи­ка­ци­је. Она је про­
дукт са­вре­ме­но­сти и но­во­у­спо­ста­вље­на diffеrеntiа spеcificа 
у спре­зи је са оп­штим то­ком ’ко­рек­тив­них’ кре­та­ња но­ви­
нар­ских фор­ми штам­па­них ме­ди­ја. Са екс­пан­зи­јом но­вих 
ме­ди­ја и оп­се­га про­из­во­де­ћих сен­за­ци­ја, пре­ко ин­тер­нет ре­
во­лу­ци­је, до да­на­шњих да­на, штам­па­ни ме­ди­ји на­шли су се 
у алар­мант­но угро­же­ној по­зи­ци­ји, ко­ја их је при­мо­ра­ла на 
из­на­ла­же­ње на­чи­на ко­ји­ма би обез­бе­ди­ли соп­стве­ну ак­ту­ел­
ност и кре­ди­би­ли­тет. Са јед­не стра­не, по­је­ди­ни штам­па­ни 
ме­ди­ји по­ку­ша­ва­ју да сво­ју оправ­да­ност обез­бе­де слу­жбо­
ва­њем све­ин­стан­ти­за­ци­ји, а са дру­ге, ме­ђу­тим, до­шло је 
до за­о­кре­та ка ,,по­ве­ћа­ној ин­тер­пре­та­тив­но­сти“ и, сход­но 
то­ме, ,,до­ку­мен­тар­но­сти“.10 Чи­ње­ни­ца да у све­ту ле­ви­ти­ра 
не­до­глед­но мно­штво ра­зно­род­них и опреч­них ин­фор­ма­ци­ја, 
ис­тра­жи­вач, ује­ди­ни­тељ срод­них и ту­мач истих, чи­ни се да 
је са­вре­ме­но­сти пре­ко по­тре­бан. По­у­зда­ни ин­тер­пре­та­тор је 
во­дич кроз пра­шу­му чи­ње­ни­ца у вре­ме­ну XXI ве­ка, ко­ји до­
при­но­си раз­у­ме­ва­њу све­та кроз об­ли­ке ње­го­ве по­јав­но­сти, 
чи­ји је опо­зит зу­ре­ње у бом­ба­стич­не на­сло­ве. 

Уз фељ­тон ре­пор­та­жа је нај­ста­ри­ја но­ви­нар­ска фор­ма. Сво­ју 
пре­те­чу има у тек­сто­ви­ма из 13. и 14. ве­ка, на­ста­ла је у вре­
ме Мар­ка По­ла, а раз­ви­ја­ле су је зна­ме­ни­те лич­но­сти по­пут 
Евли­је Че­ле­би­је у 17. ве­ку, ка­сни­је Џ. Свифт, А. Син­клер, Џ. 
Лон­дон, ко­ји пред­ста­вља­ју ,,за­чет­ни­ке мо­дер­не но­ви­нар­ске 
ре­пор­та­же, али и пред­став­ни­ке по­че­та­ка ли­те­рар­ног жур­на­
ли­зма“11, а по­том и Рид, Киш, Хе­мин­гвеј, чи­јом за­слу­гом 
је ре­пор­та­жа по­ста­ла ,,ка­мен те­ме­љац мо­дер­ног но­ви­нар­
ства“12. Тре­ћи та­лас ,,но­вог жур­на­ли­зма“ обе­ле­жио је крај 
XX и по­че­так XXI ве­ка и ње­го­ви при­пад­ни­ци на­зи­ва­ни су 

9	 Мукаржовски Ј.,  Структура,  функција, знак, вредност, Нолит, Београд 
1986. 

10	Кљајић В., Нова документарна репортажа у штампи, Веродостојност 
медија-домети медијске транзиције, приредио Раде Вељановски, 
Факултет политичких наука и Чигоја штампа, Београд 2011, стр. 234. 

11	Исто, стр. 236.
12	Исто.
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,,но­ви­на­ри­ма књи­жев­ни­ци­ма“13, ко­ји чи­ње­ни­це пре­но­се 
ко­ри­сте­ћи се ро­ма­неск­ним ме­то­да­ма. Мо­дер­на фак­то­граф­
ска ре­пор­та­жа, на­ста­ла у но­ви­је вре­ме, ,,у се­би су­бли­ми­ра 
да­ле­ко ви­ше еле­ме­на­та фак­то­гра­фи­је у ком­би­на­ци­ји са ре­
пор­тер­ским из­ве­шта­јем, док је стил, ле­па реч и кре­а­ти­ван 
ру­ко­пис (...) ста­вљен у дру­ги план“14. Са дру­ге стра­не, но­ва 
до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа, уз ,,оп­сер­ва­ци­је (...) пи­сца ре­пор­
та­же и нео­п­ход­ног при­су­ства са­го­вор­ни­ка“15, те­ме­љи се 
,,на до­ку­мен­тар­ној гра­ђи, (...) има ан­га­жман, из­но­си суд, да­је 
оце­ну (...) (у по­гле­ду in deepth ана­ли­зе), а по­себ­но кроз сво­
ју струк­ту­ру, тј. ком­по­зи­ци­ју, и упо­тре­бом нај­ра­зно­вр­сни­јих 
стил­ских сред­ста­ва“16. Да­кле, но­ва до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­
жа има осо­бе­ну вред­ност – из­ра­зи­то је ис­тра­жи­вач­ка, уте­ме­
ље­на на нео­спор­ном, но­си став и по­се­ду­је ин­тен­ци­ју да га 
чи­та­лац афир­ми­ше, те да, на тај на­чин, бу­де по­бу­ђен на де­
ла­ње, а уз то са­др­жи па­жљи­ву ма­ни­пу­ла­ци­ју гра­ђом, али и 
соп­стве­ним ме­ди­ју­мом. Ни­ма­ло слу­чај­но упра­во у њој свој 
пот­пу­ни ре­флекс до­би­ја Shulz-ова по­де­ла на се­дам кри­те­ри­
ју­ма ко­ји од­ре­ђу­ју вред­ност ве­сти – но­во­сти, са по­себ­ним 
ак­цен­том на иден­ти­фи­ка­ци­ју и за­мен­љи­вост сли­ка­ма.

Ме­ђу­тим, бу­ду­ћи да но­ва до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа по­чи­ва 
на ду­бин­ском ис­тра­жи­ва­њу, ну­жно под­ра­зу­ме­ва по­све­ће­ње 
вре­ме­на и нов­ца, што пред­ста­вља не­до­зво­ље­ни из­да­так за 
мно­ге са­вре­ме­не штам­па­не ме­ди­је. ,,Еви­дент­но је да екс­тен­
зи­ван при­ступ ко­па­њу чи­ње­ни­ца и спо­ра те­мељ­ност по­ста­
вља­ју пи­та­ње фи­нан­си­ра­ња та­квог по­сла (...).“17 Да­кле, фор­
ма ко­ја је ви­со­ко­по­зи­ци­о­ни­ра­на на ква­ли­та­тив­ној ак­си­о­ло­
шкој ле­стви­ци, упра­во због та­квог ка­рак­те­ра у се­би но­си за­
ме­так сво­је ’смр­ти’, па је ,,све ре­ђе при­сут­на у не­дељ­ни­ци­ма 
и се­ли се (...) у ме­сеч­ни­ке“18. Сто­га смо ана­ли­зу ове фор­ме 
уте­ме­љи­ли на тек­сто­ви­ма 125 го­ди­на по­сто­је­ћег гло­бал­ног 
свет­ског штам­па­ног ме­ди­ја у чи­јој струк­ту­ри она пред­ста­
вља до­ми­нан­ту, 70,68%, и, са­мим тим, из­ра­зи­то ре­пре­зен­та­
ти­ван узо­рак. Тим пре што овај „ме­диј­ски див“ 19, ка­ко га на­
зи­ва­ју Cеntеr и Brооm има из­у­зет­но ве­ли­ки не са­мо ме­диј­ски 
ути­цај и до­спе­ва до ви­ше­ми­ли­он­ске пу­бли­ке. На тај на­чин 
омо­гу­ће­но је „ко­му­ни­ка­то­ри­ма да упу­те кон­крет­ну пору­ку 

13	Тодоровић Н., Интерпретативно и истраживачко новинарство, 
Факултет политичких наука и Чигоја штампа, Београд 2002, стр. 54.

14	Нова документарна репортажа у штампи, стр. 237. 
15	Исто.
16	Исто.
17	Интерпретативно и истраживачко новинарство, стр. 55.
18	Нова документарна репортажа у штампи, стр. 238.
19	Кутлип С. М., Центер А. Х. и Брум Г. М., Односи с јавношћу, Мате, 

Загреб 2003, стр. 313. 
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кон­крет­ној пу­бли­ци на еко­но­мич­ни­ји на­чин“20. Ако се то­
ме до­да­ју и све оста­ле „плат­фор­ме“ Nаtiоnаl Gеоgrаphic-а 
пре свих те­ле­ви­зиј­ски ка­на­ли, филм­ска про­дук­ци­ја, сту­ди­ји 
и сл., ме­диј­ска али и сва­ка дру­га моћ по­ста­је го­то­во не­мер­
љи­ва. У сва­ком слу­ча­ју – гло­бал­на. 

Ча­со­пис “Nаtiоnаl Gеоgrаphic”

Nаtiоnаl Gеоgrаphic је­сте зва­нич­но гла­си­ло дру­штва на­ста­
лог у Ва­шинг­то­ну 13. ја­ну­а­ра 1888. Три­де­сет три му­шкар­ца 
осно­ва­ли су дру­штво Nаtiоnаl Gеоgrаphic у ци­љу ,,про­ду­
бљи­ва­ња и ши­ре­ња по­зна­ва­ња ге­о­гра­фи­је“21, на чи­је је че­ло 
до­шао Гар­ди­нер Ха­бард. Пр­ви при­ме­рак ча­со­пи­са об­ја­вљен 
је у ок­то­бру исте го­ди­не. Дру­штво је 1890. фи­нан­си­ра­ло 
екс­пе­ди­ци­ју на пла­ни­ну Сент Ели­јас. ,,Њо­ме су по­ста­вље­
не од­ред­ни­це хи­ља­да екс­пе­ди­ци­ја и ис­тра­жи­ва­ња у ка­сни­
јим го­ди­на­ма.“22 Тек 1986. овај ча­со­пис по­стао је ме­сеч­ник. 
На­ред­не го­ди­не на че­ло дру­штва до­шао је Алек­сан­дар Бел 
и до­нео од­лу­ке кључ­не за да­љи раз­вој ча­со­пи­са: уки­нуо је 
про­да­ју ча­со­пи­са на ки­о­сци­ма, на­ме­нио га чла­но­ви­ма дру­
штва и до­вео је Гил­берт Х. Гро­све­но­ра, ко­ји је са­мо­и­ни­ци­
ја­тив­но 1905. го­ди­не увео фо­то-ре­пор­та­жу у овај ча­со­пис, 
и тим чи­ном пре­у­сме­рио ње­гов раз­вој, али и раз­вој штам­
па­них ме­ди­ја уоп­ште. Ка­ко се уна­пре­ђи­ва­ла фо­то­граф­ска 
тех­ни­ка, та­ко се по­ве­ћа­вао ква­ли­тет об­ја­вље­них фо­то­гра­
фи­ја, али се и ши­рио те­мат­ски спек­тар. Да­нас, фо­то­гра­фи­је 
Nаtiоnаl Gеоgrаphic-а оства­ру­ју нај­ви­ши до­мет у овој обла­
сти, те су чак из­оп­ште­не из фо­то­граф­ских так­ми­че­ња због 
ап­со­лут­ног пре­и­мућ­ства. Дру­штво је фи­нан­си­ра­ло ,,ви­ше од 
7000 екс­пе­ди­ци­ја и ис­тра­жи­вач­ких про­је­ка­та“23, при че­му се 
то­ком вре­ме­на  окре­ну­ло и те­ма­ма о ко­ји­ма се ни­је хте­ло го­
во­ри­ти, као што су ,,хе­миј­ско за­га­ђе­ње, ну­кле­ар­на енер­ги­ја, 
иле­гал­на тр­го­ви­на ди­вљим жи­во­ти­ња­ма и људ­ска ево­лу­ци­
ја“24. Да­нас дру­штво по­се­ду­је нео­спо­ран углед, из­гра­ђен на 
те­ме­љу на­у­ке, али и ви­со­ко­ква­ли­тет­ног но­ви­нар­ства, о че­му 
све­до­чи чи­ње­ни­ца да бро­ји око де­сет и по ми­ли­о­на чла­но­ва, 
а ви­ше од 40 ми­ли­о­на чи­та­ла­ца и ути­ца­ло је ,,ка­ко на раз­вој 
на­у­ке, та­ко и на раз­вој ци­ви­ли­за­ци­је у 20. ве­ку“25.

20	Исто, стр. 314.
21	http://www.nationalgeographic.rs/o-dru-tvu-ng.html, посећен 8. 02. 2013.
22	Исто.
23	Исто.
24	Исто.
25	Нова документарна репортажа у штампи, стр. 240.
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Кор­пус, кон­тек­сти и циљ ис­тра­жи­ва­ња

Пред­мет ове ана­ли­зе је­сте но­ва до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа. 
Раз­ма­тра­мо је на узор­ку ко­ји чи­не но­се­ће ре­пор­та­же са 
на­слов­них стра­на -  об­ја­вље­не у три бро­ја срп­ског из­да­ња 
Nаtiоnаl Gеоgrаphic-а, ок­то­бар­ском, но­вем­бар­ском и де­цем­
бар­ском у 2012. го­ди­ни. Узо­рак чи­ни шест ре­пор­та­жа. Овим 
ре­пор­та­жа­ма по­све­ће­но је 96 од 324 стра­ни­ца ма­га­зи­на без 
ре­кла­ма, од­но­сно од 325 стра­ни­це укуп­но. Да­кле, оне чи­не 
38,6% од укуп­ног са­др­жа­ја без ре­кла­ма. Сто­га, мо­же се ре­
ћи, ове ре­пор­та­же је­су ре­пре­зен­та­тив­не и, у исти мах, по­у­
зда­но све­до­че о Nаtiоnаl Gеоgrаphic-у уоп­ште, због че­га су 
учи­ње­не узор­ком ове ана­ли­зе.

С об­зи­ром да је те­за о по­сто­ја­њу ,,а priоri раз­ли­ке из­ме­ђу 
на­ра­тив­ног ре­жи­ма фик­ци­је и не-фик­ци­је“26 нео­др­жи­ва, већ 
са­мим тим што обе по­се­ду­ју на­ра­тив­но уоб­ли­ча­ва­ње27, тек­
сто­ви­ма об­ја­вље­ним у Nаtiоnаl Gеоgrаphic-у при­сту­пи­ће­мо 
ко­ри­сте­ћи се по­је­ди­ним ин­стру­мен­ти­ма за опис при­по­вед­
них тек­сто­ва, при че­му пр­вих 6 по­зајм­љу­је­мо од Ми­ке Ба­ла, 
а оста­ле при­до­да­је­мо: ре­до­след, ри­там, ли­ко­ви, вре­ме, фо­
ка­ли­за­ци­ја, при­по­ве­дач или на­ра­тор и гра­ђа28, ком­по­зи­ци­ја и 
ин­тен­ци­ја. Ова­ква ана­ли­за до­ве­шће до уви­да у ком­по­зи­ци­ју, 
те на­чи­на по­сто­ја­ња ин­тен­ци­о­нал­но­сти у об­ра­ђи­ва­ним до­
ку­мен­тар­ним ре­пор­та­жа­ма, из че­га про­ис­хо­ди об­ја­шње­ње 
на­чи­на њи­хо­вог де­ло­ва­ња на свест и осе­ћа­ња ре­ци­пи­јен­та. 

Основ­ни циљ овог ра­да је­сте да ука­же на ван­ре­дан до­мет 
ко­ји но­ва до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа мо­же има­ти, оства­рен 
у Nаtiоnаl Gеоgrаphic-у, ко­ји се огле­да не са­мо у мо­ћи да­
тих тек­сто­ва да сло­же­на на­уч­на пи­та­ња и њи­хо­ву ре­то­ри­
ку мо­ди­фи­ку­ју и у њих им­пле­мен­ти­ра­ју по­тен­ци­јал да за 
та­ква пи­та­ња не­за­ин­те­ре­со­ва­ног ре­ци­пи­јен­та пре­о­бра­те у 
ра­до­зна­лог и, на тај на­чин, учи­не на­у­ку ин­те­ре­сом ма ког 
чи­та­о­ца, већ су ујед­но при­мер гло­бал­ног трен­да на­ра­тив­но­
сти у пре­вас­ход­но но­ви­нар­ским до­ку­мен­тар­ним фор­ма­ма, 
ре­пор­та­жи пре свих. Гра­ђа тек­сто­ва ре­зул­тат је оп­се­жног 
ис­тра­жи­ва­ња ко­је се у тек­сту до­ку­мен­ти­ма до­ку­мен­ту­је, 

26	Genette G., Фикцијска прича, фактографска прича, Фикција и дикција, 
Церес, Загреб 2002, стр. 65.

27	Разуме се, ова тврдња нема апсолутно важење у случају нефикције, али 
не подлеже сумњи када говоримо о новој документарној репортажи 
National Geographic-а.

28	Под грађом подразумевамо модификовани структуралистички појам 
материјала, којим се означава оно што долази споља, својом суштином 
независно од његовог постојања у целини текста. Пошто грађа бива 
захваћена целином, у њу бивају имплементирани логика и значење 
структуре, при чему, уз остале елементе, формира интенционалност 
целине.     
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што обез­бе­ђу­је ка­рак­тер не­сум­њи­во­сти ко­ји по­се­ду­ју, а њи­
хо­ва ком­по­зи­ци­ја омо­гу­ћу­је да и не­у­пу­ће­ни чи­та­лац раз­у­ме 
ком­плек­сни про­блем и да га раз­у­ме као бит­ност. Раз­ја­шње­
ње по­ме­ну­тог ме­ха­ни­зма у не­по­сред­ној је ве­зи са за­да­тим 
ци­љем. На овом ме­сту тре­ба до­да­ти да (иако то ни­је био 
пре­вас­ход­ни циљ ана­ли­зе) се слич­ни или го­то­во иден­тич­ни 
ме­ха­ни­зми ко­ри­сте у тек­сто­ви­ма ко­ји има­ју (не)скри­ве­не ПР 
на­ме­ре (та­квих слу­ча­је­ва би­ло је и у ре­пор­та­жа­ма Nаtiоnаl 
Gеоgrаphic-а – у ци­љу про­мо­ви­са­ња од­ре­ђе­них иде­ја, ста­во­
ва, ре­ђе ком­па­ни­ја, гло­бал­них трен­до­ва и сл). Ти­ме се ула­
зи у по­ље ма­ни­пу­ла­ци­је ка­рак­те­ри­стич­но (пре­вас­ход­но али 
да­нас не са­мо за њу због ра­сту­ћег трен­да та­бло­и­ди­за­ци­је и 
код до ју­че ре­фе­рент­не) за се­ми и та­бо­лид­ну штам­пу и тек­
сто­ве ко­ји чи­не њен са­др­жај. Ипак, ка­ко по­след­ња ис­тра­жи­
ва­ња у Ср­би­ји по­ка­зу­ју да је бли­зу 70 % укуп­ног ме­диј­ског, 
па са­мим тим и са­др­жа­ја штам­па­них ме­ди­ја, отво­ре­ни или 
при­кри­ве­ни ПР, ово ис­тра­жи­ва­ње тре­ба­ло би да по­слу­жи и 
у свр­ху бу­ду­ћих ана­ли­за ко­је ће по­мо­ћи у раз­от­кри­ва­њу суп­
тил­них зло­у­по­тре­ба на­ра­тив­но­сти и ме­ха­ни­за­ма на­ра­ти­ва у 
те свр­хе.

На­слов­на до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа ок­то­бар­ског бро­ја 
Nаtiоnаl Gеоgrаphic-а, за раз­ли­ку од дру­гих узо­ра­ка, озна­
че­на је као ис­тра­жи­ва­ње. Без на­слов­не, бро­ји укуп­но 26 
стра­на од ко­јих фо­то­гра­фи­је и илу­стра­ци­је за­у­зи­ма­ју 15,25 
стра­на, а при­ча 10,75 стра­на, од­но­сно 41,35% ре­пор­та­же. У 
кван­ти­та­тив­ном по­гле­ду, у овој ре­пор­та­жи по­сто­ји при­бли­
жна рав­но­прав­ност ви­зу­ел­ног и тек­сту­ал­ног де­ла.

Дру­га до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа об­ја­вље­на у ок­то­бар­ском 
бро­ју Nаtiоnаl Gеоgrаphic-а бро­ји укуп­но 16 стра­на од ко­јих 
фо­то­гра­фи­је и илу­стра­ци­је за­у­зи­ма­ју 14, а при­ча 2 стра­ни­
це, од­но­сно све­га 12,5% ре­пор­та­же.

На­слов­на ре­пор­та­жа из но­вем­бар­ског бро­ја Nаtiоnаl 
Gеоgrаphic-а бро­ји 26 стра­на, од ко­јих фо­то­гра­фи­је и илу­
стра­ци­је за­у­зи­ма­ју 16,25 стра­на, од­но­сно 62,5 %, а при­ча 
од­но­сно текст за­у­зи­ма ско­ро 10 стра­ни­ца ча­со­пи­са од­но­сно 
37,5 % ре­пор­та­же. 

Дру­га ре­пор­та­жа но­вем­бар­ског бро­ја Nаtiоnаl Gеоgrаphic-а 
бро­ји 14 стра­на, од ко­јих фо­то­гра­фи­је и илу­стра­ци­је за­у­
зи­ма­ју 7,9 стра­на, а текст не­што ви­ше од шест стра­на или 
42,8% ре­пор­та­же. 

На­слов­на ре­пор­та­жа из де­цем­бар­ског бро­ја Nаtiоnаl 
Gеоgrаphic-а бро­ји 20 стра­на, од ко­јих фо­то­гра­фи­је и илу­
стра­ци­је за­у­зи­ма­ју 14,5, а при­ча 4,5 стра­ни­ца ре­пор­та­же, од­
но­сно 22,5%. 
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Дру­га до­ку­мен­тар­на ре­пор­та­жа де­цем­бар­ског бро­ја Nаtiоnаl 
Gеоgrаphic-а бро­ји укуп­но 12 стра­на, од ко­јих фо­то­гра­фи­је 
и илу­стра­ци­је за­у­зи­ма­ју 8,75, а при­ча 3,25 стра­ни­це, од­но­
сно, 27,08 % ре­пор­та­же. 

Кван­ти­та­тив­на ана­ли­за не­дво­сми­сле­но по­ка­зу­је из­у­зет­но 
ве­ли­ко при­су­ство фо­то­гра­фи­је у свим ана­ли­зи­ра­ним ре­пор­
та­жа­ма, што са­мо по­твр­ђу­је уста­но­вље­не кон­цеп­циј­ске и 
уред­нич­ке стан­дар­де Nаtiоnаl Gеоgrаphic-а. Го­то­во без из­
у­зет­ка фо­то­гра­фи­ја чи­ни ви­ше од 50 % сва­ке ре­пор­та­же, 
што до­дат­но го­во­ри о ње­ној по­себ­ној уло­зи. Али та­ко­ђе и 
о до­пун­ском зна­че­њу ко­је сва­ка од ових фо­то­гра­фи­ја има за 
сва­ку од по­је­ди­нач­них при­ча. 

Функ­ци­о­ни­са­ње фо­то­гра­фи­ја по­сма­тра­мо ана­лог­но тек­сто­
ви­ма у по­гле­ду од­но­са гра­ђе и, услов­но ре­че­но, ’при­че’. На­
и­ме, гра­ђа је­сте или је би­ла ре­ал­но по­сто­је­ћа, но у ’при­чи’ 
она по­сто­ји са­мо на је­дан на­чин, у ви­ду исеч­ка ко­ји по­ста­је 
не­про­мен­љи­вом це­ли­ном – еле­мен­том ви­ше струк­ту­ре, што 
мо­же им­пли­ци­ра­ти зна­чењ­ско одва­ја­ње од при­мар­ног, нео­
бра­ђе­ног ма­те­ри­ја­ла, у скла­ду са ло­ги­ком, зна­че­њем и ин­
тен­ци­јом ви­ше струк­ту­ре. 

Ква­ли­та­тив­на ана­ли­за тек­ста, ко­ја је ра­ђе­на за сва­ку од по­
је­ди­нач­них ре­пор­та­жа, по­ка­за­ла је да аутор-при­по­ве­дач сам 
има бар оно­ли­ку ко­ли­чи­ну тек­ста ко­ли­ко и сви оста­ли жи­ви 
из­во­ри ин­фор­ма­ци­ја (кроз ци­та­те и па­ра­фра­зе), а не­рет­ко и 
ви­ше. На тај на­чин ње­му је оста­вље­на мо­гућ­ност пре­до­ми­
нант­ног ути­ца­ја на пер­цеп­ци­ју, као и оства­ри­ва­ње ути­ска 
код чи­та­о­ца. 

Ана­ли­за

Ана­ли­зи­ра­не до­ку­мен­тар­не ре­пор­та­же је­су го­то­во 100% до­
ку­мен­тар­не тво­ре­ви­не. Об­ра­ђи­ва­не те­ме за­хва­та­ју се ду­бин­
ски, про­ди­ре се до пр­вих узро­ка по­ја­ва, по­ја­ве се за­хва­та­ју 
у ши­ри­ни свог рас­про­сти­ра­ња и ве­ро­ват­них бу­ду­ћих ефе­
ка­та. Ре­зул­тат су сло­же­ног и те­мељ­ног ис­тра­жи­вач­ког ра­
да, при че­му се ауто­ри-ис­тра­жи­ва­чи го­то­во ,,при­бли­жа­ва­ју 
научници­ма“29. 

Об­ра­ђи­ва­не те­ме су хе­те­ро­ге­не: кри­во­лов и кри­јум­ча­ре­ње 
сло­но­ва, пре­у­ре­ђе­ње Ри­ја за Олим­пиј­ске игре, но­ва Ку­ба, 
Ви­кин­зи и ста­ро­се­де­о­ци Аме­ри­ке, до­бре и ло­ше стра­не ме­
та­на и от­кри­ва­ње по­то­пље­не зе­мље. Осим че­твр­те и пе­те, 
ко­је би се мо­гле свр­ста­ти у ар­хе­о­ло­шко-ан­тро­по­ло­шко-со­
ци­о­ло­шку од­но­сно при­род­но-дру­штве­ну, оста­ле при­па­да­
ју екс­пли­ци­те дру­штве­ној обла­сти. Из на­ве­де­ног се мо­же 

29	Интерпретативно и истраживачко новинарство, стр. 55.
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закљу­чи­ти (по­го­то­во ако у об­зир узме­мо и прет­ход­но ис­тра­
жи­ва­ње30) да до­ми­ни­ра­ју дру­штве­не те­ме у од­но­су на при­
род­не. Из­бор те­ма упу­ћу­је да је „реч о гло­бал­ном аgеndа 
sеttingu ко­ји на днев­ном ни­воу пу­ни стра­ни­це ме­диј­ске ин­
ду­стри­је да­ле­ко че­шће кроз ак­ци­ден­те и ин­ци­ден­те она­ко 
ка­ко то са­вре­ме­ни ме­ди­ји (па и штам­па­ни) чи­не у тр­ци за 
ти­ра­жом“31. 

У ана­ли­зи­ра­ним тек­сто­ви­ма се на­во­де раз­ли­чи­ти из­во­ри до­
ку­мен­тар­не гра­ђе – на­уч­не сту­ди­је, ана­ли­зе, прет­по­став­ке, 
ста­ти­сти­ке, бив­ше об­ја­ве штам­па­них и елек­трон­ских ме­ди­
ја, по­да­ци ре­ле­вант­них ор­га­ни­за­ци­ја... Жи­ви из­во­ри – на­
уч­ни­ци, раз­ли­чи­ти зва­нич­ни­ци, ак­те­ри зби­ва­ња о ко­ји­ма се 
го­во­ри, ло­кал­но ста­нов­ни­штво – но­си­о­ци су ва­жних ин­фор­
ма­ци­ја. Нај­ви­ше жи­вих из­во­ра по­сто­ји у оп­се­жном ис­тра­
жи­ва­њу Култ сло­но­ва­че (ок­то­бар 2012), чак 1832, док је у 
оста­лим тај број знат­но ма­њи – из­ме­ђу 5 и 12. Прем­да је 
по­ме­ну­та ре­пор­та­жа за­ма­шан до­ку­мен­та­ран текст, не тре­
ба за­кљу­чи­ти да је кван­ти­тет жи­вих из­во­ра есен­ци­ја­лан. О 
то­ме ја­сно све­до­чи по­ре­ђе­ње ре­пор­та­жа До­бар гас, лош гас 
(де­цем­бар 2012) и Раз­и­гра­ни Рио (ок­то­бар 2012), од ко­јих 
дру­га има ви­ше жи­вих из­во­ра, а, у по­гле­ду тек­ста, ви­ше је 
не­го ду­пло кра­ћа, има ма­њи за­хват, ма­њи до­мет и ма­њу до­
ку­мен­тар­ну вред­ност. Ауто­ри ре­пор­та­жа мо­гу и не мо­ра­ју 
има­ти функ­ци­ју ин­стан­це ко­ја до­ку­мен­ту­је. Док, на при­мер, 
у слу­ча­ју Кул­та сло­но­ва­че аутор, из­ла­жу­ћи опа­жа­ња, но­си 
зна­тан део до­ку­мен­тар­не гра­ђе, у ре­пор­та­жи До­бар гас, лош 
гас, аутор­ка све­га два пу­та по­ста­је та­ко функ­ци­о­на­ли­зо­ва­на, 
у пот­пу­но­сти не­у­па­дљи­во. Да­кле, из­о­ста­ја­ње ауто­ра-све­до­
ка не зна­чи и ма­њак до­ку­мен­тар­но­сти, већ раз­ли­чи­ту при­
по­вед­ну ма­три­цу, ко­ја је у са­гла­сју са ин­тен­ци­јом тек­ста. 
Ме­ђу­тим, прем­да у скла­ду са кон­цеп­ци­јом ма­га­зи­на, аутор-
све­док те­жи објек­тив­но­сти, уко­ли­ко је реч о остра­шће­ном 
су­бјек­ту, ње­гов став ипак мо­же се утка­ти у текст и до­бро­
на­мер­ној при­чи при­до­да­ти и кап су­ви­шне зло­на­мер­но­сти. 
Нај­ве­ћи део до­ку­мен­тар­не гра­ђе ипак из­ла­же при­по­ве­дач, 
не на­во­де­ћи из­вор зна­ња. С об­зи­ром на све­при­сут­ну до­ку­
мен­тар­ност, по­сту­пак на­во­ђе­ња би ство­рио го­то­во не­чи­тљи­
ву це­ли­ну. Сто­га и по­сто­је за­по­сле­ни ко­ји се ба­ве про­ве­ром 
свих из­не­тих ин­фор­ма­ци­ја (ча­со­пис се по­но­си нај­ве­ћим 
оде­ље­њем за про­ве­ру чи­ње­ни­ца на све­ту ко­је бро­ји бли­зу 

30	Види: Кљајић В., Нова документарна репортажа у штампи (студија 
случаја National Geographic издање за Србију), у: Веродостојност 
медија, домети медијске транзиције, Чигоја штампа, Београд 2011, стр. 
242.

31	Исто, стр. 242.
32	Убројано је и мишљење група људи са којима је аутор разговарао.
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500 љу­ди), те их без сум­ње тре­ти­ра­мо као и ин­фор­ма­ци­је за 
ко­је је из­вор екс­пли­ци­ран, од­но­сно као исти­ни­те.

У не­фик­ци­о­нал­ним при­по­вед­ним тек­сто­ви­ма, за раз­ли­ку 
од фик­ци­о­нал­них, по­сто­ји знак јед­на­ко­сти из­ме­ђу ствар­ног 
ауто­ра тек­ста и на­ра­то­ра. У слу­ча­ју јед­не од ана­ли­зи­ра­них 
ре­пор­та­жа, Култ сло­но­ва­че, аутор Бра­јан Кри­сти је при­по­
ве­дач-лик-фо­ка­ли­за­тор, од­но­сно ак­ти­ван је уче­сник при­че 
и онај ко­ји ’ви­ди’. При­по­ве­дач не­рет­ко упу­ћу­је на се­бе, не­
дво­сми­сле­но ис­ти­чу­ћи соп­стве­ну ва­жност. Он је по­у­зда­ни 
во­дич кроз у пре­зен­ту из­ла­га­на зби­ва­ња, чи­ме се ства­ра 
при­вид не­по­сто­ја­ња вре­мен­ске дис­тан­це и ти­ме оства­ру­је 
вид не­по­сред­но­сти из­ме­ђу чи­та­о­ца и кре­та­ња при­по­ве­да­ча-
ли­ка и ње­го­вог опа­жај­ног за­хва­та. На тај на­чин оства­ру­је 
се до­дат­но усме­ре­ње чи­та­о­ца на при­по­ве­да­ча-ли­ка, из­ве­сна 
’бли­скост’ и, сход­но то­ме, ве­ћи сте­пен по­ве­ре­ња, нео­п­ход­
ног услед кван­ти­те­та и ква­ли­те­та ин­фор­ма­ци­ја ко­је на­ста­ју 
по­сред­ством ви­ше­стру­ко зна­чај­них на­во­да и опи­са оп­сер­
ва­ци­ја. Та­ко­ђе, он и ту­ма­чи, из­но­си за­кључ­ке, пред­ла­же ре­
ше­ња. Са јед­не стра­не, опи­си­ма опа­же­ног до­ку­мен­ту­је се 
из­ла­га­но, би­ло да је реч о са­го­вор­ни­ци­ма, про­сто­ри­ма или 
дру­гим до­ку­мен­ти­ма. 

На­и­ме, при­по­ве­дач је ин­стан­ца ко­ја је­зич­ки уоб­ли­ча­ва не­
је­зич­ке, до­ку­мен­тар­но вред­не тво­ре­ви­не-фо­то­гра­фи­је и ви­
део-сни­мак са бил­бор­да – а ње­го­ва опа­жа­ња и опи­си истих 
до­ку­мен­ту­ју из­глед зна­чењ­ски ва­жних ме­ста – по­је­ди­них 
гра­до­ва, фа­бри­ке, про­дај­них и из­ло­жбе­них ме­ста за пред­ме­
те од сло­но­ва­че и кван­ти­тет и/или ква­ли­тет њи­хо­вог ин­вен­
та­ра. Са дру­ге стра­не, не сме се пре­не­брег­ну­ти чи­ње­ни­ца 
су­бјект ’гле­да’, те ну­жан из­ве­сни сте­пен су­бјек­тив­но­сти ко­
ју ти ’до­ку­мен­ти’ но­се, ко­ји се мо­же огле­да­ти са­мо у из­бо­ру 
пре­до­че­них ин­фор­ма­ци­ја, али и у на­чи­ну њи­хо­вог из­ла­га­ња. 

У тек­сту о Ри­ју, Фа­био је од ва­жно­сти за ре­цеп­ци­ју при­че, 
што се на­гла­ша­ва пре­до­ча­ва­њем се­лек­то­ва­них чи­ње­ни­ца из 
ње­го­вог жи­во­та. То­ме се при­до­да­је и упе­ча­тљив опис ко­ји 
да­је при­по­ве­дач-фо­ка­ли­за­тор, а ко­ји је од зна­ча­ја за ка­рак­те­
ри­за­ци­ју ли­ка – Фа­био ли­чи на Мај­ка Тај­со­на у одо­ри. Ис­ти­
ца­ње баш та­квог обе­леж­ја Фа­биа ни­је слу­чај­но – оно ’упри­
зо­ра­ва’ из­ло­же­не, кон­траст­не чи­ње­ни­це из ње­го­вог жи­во­та, 
али и сна­жно ко­ре­спон­ди­ра са оп­штом из­ла­га­ном при­чом о 
Ри­ју, ко­ја је та­ко­ђе уте­ме­ље­на на жи­вом по­сто­ја­њу су­прот­
но­сти. Фа­био се по­ја­вљу­је на по­чет­ку и на кра­ју, чи­ме се 
оства­ру­је кру­жна ком­по­зи­ци­ја тек­ста. Фа­би­јев ’бив­ши’ жи­
вот пред­ста­вљен је као ре­зул­тат по­да­ва­ња у ’бив­шем’ Ри­ју 
све­при­сут­ном ег­зи­стен­ци­јал­ном об­ли­ку, а ’но­ви’ као ре­зул­
тат ре­вол­том ини­ци­ра­ног оду­хо­вља­ва­ња. Из­ме­ђу пре­до­че­
ног ’бив­шег’ и ’са­да­шњег’ Фа­биа, ко­ји окру­жу­је при­чу о 
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Ри­ју, по­сто­јао је пре­о­бра­жај­ни кон­ти­ну­и­тет, ,,по­сте­пе­но по­
ка­ја­ње“ ко­је је са­мо су­ге­ри­са­но. Рио је, ме­ђу­тим, при­казан у 
вре­мен­ском исеч­ку ко­ји је до­ми­нант­но од­ре­ђен упра­во пре­
о­бра­жај­ним про­це­сом – од у кри­ми­нал огре­злог гра­да тре­ба 
да по­ста­не део ,,функ­ци­о­нал­не гра­ђан­ске др­жа­ве са ле­гал­
ном еко­но­ми­јом“ и – до­ма­ћин пред­сто­је­ће Олим­пи­ја­де.

У тек­сту о ме­та­ну ’ви­ди­мо’ ју­на­ки­њу, еко­ло­га Кеј­ти Вол­тер 
Ен­то­ни­је­ву, за ко­ју од­мах би­ва­мо за­ин­те­ре­со­ва­ни, бу­ду­ћи 
да ’при­су­ству­је­мо’ ње­ној нео­бич­ној де­лат­но­сти. Де­скрип­
ци­ја ди­на­мич­не сце­не, чи­ја се оне­о­би­че­ност те­ме­љи на на­
ра­то­ро­вој по­ву­че­но­сти из при­че, а са­мим тим и из­о­стан­ку 
ње­го­вог зна­ња, ини­ци­ра пи­та­ње: ,,За­што то она ра­ди?“ На 
тај на­чин, чи­та­лац про­бу­ђе­не ра­до­зна­ло­сти при­пре­мљен 
је да са­зна, што је од ва­жно­сти, бу­ду­ћи да се раз­ја­шње­њем 
уво­ди је­дан од два кључ­на по­ла об­ра­ђе­не те­ме – ди­рект­ни 
ути­цај осло­ба­ђа­ња ме­та­на на гло­бал­но за­гре­ва­ње. Исто­вре­
ме­но, раз­ја­шња­ва се за­што је ва­жно то што она чи­ни и ти­
ме оправ­да­ва увод­на ре­тар­да­ци­ја. Кеј­ти је при­сут­на у пр­вом 
де­лу при­че, при­вре­ме­но не­ста­је и по­но­во се по­ја­вљу­је да да 
(за)кључ­ну реч: ,,Ка­да би­смо мо­гли да га скла­ди­шти­мо, био 
би то ве­ли­ки из­вор енер­ги­је“. На по­чет­ку про­бу­ђе­ног ин­
те­ре­са за Кеј­ти, чи­та­лац би­ва при­пре­мљен да ње­ну по­ру­ку 
за­и­ста ’чу­је’ и да је а priоri при­хва­ти.

Све при­че по­чи­њу in mеdiаs rеs. Ини­ци­јал­но ства­ра­ње осно­
ва за емо­тив­но по­ве­зи­ва­ње је је­дан од два де­тек­то­ва­на на­
чи­на да по­то­ње пре­до­че­но по­ста­не ин­те­рес чи­та­о­ца, ну­жан 
за оства­ре­ње ин­тен­ци­је струк­ту­ре. Дру­ги је­сте пре­о­кре­та­ње 
узроч­но-по­сле­дич­ног од­но­са, при че­му се нај­пре упе­ча­тљи­
во да­ју по­сле­ди­це, ко­је по­бу­ђу­ју ин­те­рес да се са­зна узрок, 
да се от­кри­ва услед упи­та­но­сти. Они су у од­но­су узрок-
после­ди­ца, при че­му је дру­ги на­чин до­ми­нан­тан.33

При­ча о До­гер­лан­ду, се­жу­ћи век и по из­ван соп­стве­ног 
окви­ра, за­по­чи­ње од пр­вог ва­жног до­га­ђа­ја ко­ји је по­кре­нуо 
ла­нац по­то­њих - ри­ба­ри су мре­жа­ма за­хва­та­ли не­про­це­њи­
во ва­жне ар­хе­о­ло­шке на­ла­зе и, збу­ње­ни, вра­ћа­ли их у мо­ре. 
За­тим се уну­тар ре­тро­спек­ци­је, у по­гле­ду рит­ма при­по­ве­да­
ња, при­ме­њу­је елип­са. На­и­ме, Дик Мол убе­дио је ри­ба­ре да 
му до­но­се пред­ме­те, што је до­ве­ло до пр­вог ва­жног от­кри­
ћа - на том ме­сту је у ме­зо­ли­ту би­ло коп­но на ко­ме је жи­вео 

33	У томе наликују прози модернизма, а особито постмодернизма чије 
је једно од основних обележја управо преокретање односа узрок-
последица. Са њима кореспондирају, али се и одвајају у погледу друге 
важне одлике, отворености и недовршености дела. Репортаже поседују 
чврсте структуре, одбачене у поменутој прози, а приче су допричане 
колико је то могуће - наставак је нужно у будућности. ПМ проза намерно 
не допричава. 
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чо­век. У дру­гом де­лу при­че при­ме­њу­је се елип­са у обр­ну­
том сме­ру, од­ла­зи се 18 000 го­ди­на уна­зад, у вре­ме почетка 
ота­па­ња ле­да, ка­да је по­сто­ја­ла јед­на ни­зи­ја... Из дав­не 
про­шло­сти, при­ча се вра­ћа у са­вре­ме­ност и про­у­ча­ва­њи­ма 
До­гер­лан­да. Ана­лог­но то­ме, ком­по­зи­ци­ја при­че по­чи­ва на 
сме­ни при­ка­за ре­кон­стру­и­са­ног до­гер­ланд­ског ме­зо­ли­та и 
са­вре­ме­них, ме­ђу­соб­но до­пу­њу­ју­ћих на­уч­них стре­мље­ња 
ка исти­ни о До­гер­лан­ду.  

Фо­то­гра­фи­је чи­не чак 71% укуп­ног бро­ја стра­на свих ана­
ли­зи­ра­них до­ку­мен­тар­них ре­пор­та­жа. Сход­но уре­ђи­вач­кој 
кон­цеп­ци­ји ча­со­пи­са, фо­то­гра­фи­је да­ка­ко има­ју сво­ју са­мо­
стал­ну ма­њу или ве­ћу, или, тач­ни­је ре­че­но, ве­ћу или нај­ве­
ћу до­ку­мен­тар­ну и естет­ску вред­ност, али тек уну­тар це­
ли­не оне за­до­би­ја­ју од­ре­ђе­ни сми­сао, услед про­ши­ри­ва­ња 
или су­жа­ва­ња њи­хо­вог зна­чењ­ског по­тен­ци­ја­ла, рас­по­ре­да 
у це­ли­ни и од­но­са са тек­сту­ал­ним да­то­сти­ма. Не са­мо да 
на из­у­зе­тан на­чин упри­зо­ру­ју, оне рав­но­прав­но уче­ству­ју у 
гра­ђе­њу зна­че­ња и ин­тен­ци­је це­ли­не.  

Свим тек­сто­ви­ма је за­јед­нич­ко ко­ри­шће­ње на­че­ла ор­га­
ни­за­ци­је и по­сту­па­ка свој­стве­них фик­ци­о­нал­ним де­ли­ма. 
Су­штин­ска раз­ли­ка њи­хо­вог по­сто­ја­ња у фик­ци­о­нал­ним и 
не­фик­ци­о­нал­ним тек­сто­ви­ма про­ис­хо­ди из раз­ли­чи­тих ин­
тен­ци­ја це­ли­не – док су пр­ви усме­ре­ни на естет­ске, дру­ги су 
усме­ре­ни на са­знај­не вред­но­сти. Са­знај­не вред­но­сти кат­кад 
су са­ме се­би свр­ха, а по­не­кад су та­квог ка­рак­те­ра да ну­жно 
ини­ци­ра­ју бу­ђе­ње де­лат­ног прин­ци­па у све­сти ре­ци­пи­јен­та. 
По­сто­ја­ње сва­ког еле­мен­та струк­ту­ре, па, са­мим тим, и ње­
го­ве функ­ци­је у са­од­но­су са оста­лим еле­мен­ти­ма, им­пли­ци­
ра­но је до­ми­нант­ном ин­тен­ци­јом.     

С об­зи­ром да су не­је­зич­ка тво­ре­ви­на, фо­то­гра­фи­је по сво­јој 
би­ти је­су ма­ње по­сре­до­ван основ за емо­тив­ни на­бој, основ 
из­гра­ђен пу­тем при­ка­за­них пред­мет­но­сти или кроз мо­ди­фи­
ка­ци­ју ње­не при­мар­не при­ро­де, од­но­сно у ин­тер­ак­ци­ји при­
ка­за­них пред­мет­но­сти и пра­те­ћег тек­ста. Та­ко­ђе, и у слу­ча­ју 
фо­то­гра­фи­ја по­сто­ји вр­ста узроч­но-по­сле­дич­не ма­ни­пу­ла­
ци­је, ко­ја се оства­ру­је у са­од­но­су фо­то­гра­фи­ја и при­по­вед­
ног тек­ста – фо­то­гра­фи­је-по­сле­ди­це прет­хо­де при­чи-узро­ку. 
Ове фо­то­гра­фи­је, ка­ко би ре­кла Су­сан Сон­таг, по­ка­зу­ју две 
вр­сте мо­ра­ла – фо­то­гра­фа и фо­то­гра­фи­са­ног објек­та. „Фо­
то­гра­фи­ја је сје­ну учи­ни­ла трај­ни­јом, по­ста­ју­ћи исто­вре­ме­
но и са­ма сво­је­вр­сном сје­ном спо­зна­је.“34 

34	С. Алић, Истина из фотографског строја,  Култура бр. 132, Завод за 
проучавање културног развитка, Београд 2011, стр. 252.
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Ана­ли­зи­ра­не до­ку­мен­тар­не ре­пор­та­же у ма­њој или ве­ћој 
ме­ри по­се­ду­ју пси­ха­го­шка свој­ства35. Као и у књи­жев­но-
умет­нич­ким де­ли­ма, пси­ха­го­ги­ја је функ­ци­о­на­ли­зо­ва­но 
свој­ство – ’за­во­ђе­њем ду­ше’, од­но­сно све­сти ре­ци­пи­јен­та 
оства­ру­је се да се тек­сту­ал­на да­тост при­хва­та као исти­на. У 
слу­ча­ју ових до­ку­мен­тар­них ре­пор­та­жа, раз­у­ме се, реч је о 
исти­ни дру­ге вр­сте у од­но­су на ону књи­жев­но-умет­нич­ким 
де­ли­ма сход­ну, па­ра­диг­мат­ску исти­ну, на­и­ме, реч је о чи­ње­
нич­ној исти­ни. Мо­же се по­ста­ви­ти пи­та­ње због че­га је уоп­
ште по­треб­но ко­ри­сти­ти та­кве по­ступ­ке и свој­ства ко­ја су 
ка­рат­ке­ри­стич­на за књи­жев­но-умет­нич­ка де­ла. Због че­га је 
ап­со­лут­ној до­ку­мен­тар­но­сти по­треб­но ’тка­ње’ при­че? По­у­
зда­на моћ пси­ха­го­шке мре­же при­ме­њу­је се у ци­љу збиљ­ске, 
истин­ске ре­цеп­ци­је да­то­сти, ’хлад­них’ на­уч­них чи­ње­ни­ца 
ко­је се те­шко раз­у­ме­ва­ју и ла­ко за­бо­ра­вља­ју, а чак и у слу­
ча­ју њи­хо­ве адап­та­ци­је у скла­ду са мо­ћи раз­у­ме­ва­ња не­у­
пу­ће­ног чи­та­о­ца, њи­хов ка­рак­тер оста­је не­из­ме­њен, те ла­ко 
по­бу­ђу­ју ауто­ма­ти­зам пер­цеп­ци­је, што ну­жно пра­ти ма­њак 
па­жње и не­пра­ву, те ефе­мер­ну ре­цеп­ци­ју. На на­чи­не опи­са­
не у ана­ли­зи оства­ру­је се оне­о­би­ча­ва­ње36 на­уч­них чи­ње­ни­
ца, што пра­ти раз­ли­чи­тим сред­стви­ма оства­ре­но ево­ци­ра­ње 
аде­кват­них емо­ци­ја, те оства­ри­ва­ње те­ме­ља за уосе­ћа­ва­ње, 
а, са­мим тим, у ме­ри у ко­јој је то уоп­ште мо­гу­ће, ’истин­ско’ 
раз­у­ме­ва­ње.

Бу­ђе­њем ини­ци­јал­ног ин­те­ре­са, оства­ре­ног на чул­ном, емо­
тив­ном и ми­са­о­ном ни­воу, ства­ра се ин­те­ре­сни те­мељ на 
ко­ме је мо­гу­ће оства­ри­ва­ње раз­у­ме­ва­ња, са­зна­ња и евен­
ту­ал­ног са­зна­њем ини­ци­ра­ног ан­га­жо­ва­ња. До­ку­мен­тар­не 
ре­пор­та­же, та­ко, не го­во­ре о на­у­ци, већ ства­ра­ју кон­структ 
до­ми­нант­но на­уч­ног, на­уч­но­цен­трич­ног ’све­та’ у ко­ме је на­
у­ка ин­стан­ца у ко­ју се ве­ру­је и ко­ја по­се­ду­је моћ да ре­ор­га­
ни­зу­је свет. Али не и са­мо то. Јер, „свет у ко­ме жи­ви­мо, пун 
је емо­ци­ја. Да­нас свет не по­кре­ћу са­мо чи­ње­ни­це... За­то се 
да­нас че­сто не окре­ће­мо ис­кљу­чи­во чи­ње­ни­ца­ма, ре­чи­ма и 
оно­ме ко­ји при­ча пред ка­ме­ра­ма већ и књи­га­ма, фо­то­гра­фи­
ја­ма и све­му што пре­но­си при­че...“37

Уоста­лом, са­вре­ме­но до­ба је до­ба еко­но­ми­је па­жње, па је 
самим тим све ве­ће и тр­жи­ште оних ко­ји су за­ду­же­ни „за ње­
но при­вла­че­ње, про­фе­си­о­нал­ну про­из­вод­њу и по­сре­до­ва­ње, 
а то су – но­ви­на­ри. Основ­на суп­стан­ца тог оп­стан­ка кри­је 

35	Подразумева се да психагогија има широке потенцијале за злоупотребу, 
што није нов моменат. Још је антички свет био свестан њених опасних 
моћи. У суштини, то је проблем етике. Овде, међутим, не говоримо о 
злоупотребама, већ о ’доброупотребама’. 

36	Појам руских формалиста.
37	Салмон К., Storytelling, Клио, Београд 2010, стр. 169.
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се у ве­шти­на­ма при­ча­ња при­ча, ло­јал­но­сти пре­ма публи­ци 
и но­вом по­слов­ном мо­де­лу ко­ји ту ло­јал­ност поспе­шу­је“38. 

За­кљу­чак

Још су Мc Cоmbs и Shаw сво­јим ис­тра­жи­ва­њи­ма по­ка­за­
ли ве­ли­ку по­ду­дар­ност те­ма ко­је су об­ра­ђи­ва­не у ма­сов­
ним ме­ди­ји­ма и оних ко­је су до­ми­ни­ра­ле у јав­но­сти. „Ма­
сов­ним ме­ди­ји­ма се, до­ду­ше, не при­пи­су­је спо­соб­ност да 
вр­ше утје­цај на то што ће љу­ди ми­сли­ти, али ме­ди­ји у ве­
ли­кој мје­ри од­ре­ђу­ју о че­му ће љу­ди раз­ми­шља­ти.“39 Тек­
сто­ви – ре­пор­та­же свет­ског гло­бал­ног штам­па­ног ме­ди­ја 
Nаtiоnаl Gеоgrаphic сва­ка­ко не са­мо да има­ју ту ин­тен­ци­ју 
већ и ре­ал­ни ути­цај. Он се оства­ру­је кроз раз­ли­чи­те вр­сте 
на­ра­ти­ва ко­је су од кру­ци­јал­не ва­жно­сти за ове ре­пор­та­же 
ко­је пре­до­ми­нант­но и по­чи­ва­ју на на­ра­тив­ној струк­ту­ри са 
соп­стве­ним има­нент­ним за­ко­ни­ма функ­ци­о­ни­са­ња, ко­је чи­
не при­по­вед­ни текст и мул­ти­функци­о­нал­не фо­то­гра­фи­је и 
илу­стра­ци­је. Прет­ход­на ана­ли­за по­ка­за­ла је кроз ана­ли­зу 
струк­ту­ре тек­сто­ва на­чин њи­хо­вог уну­тра­шњег функ­ци­о­ни­
са­ња као и по­тен­ци­јал ути­ца­ја на ми­шље­ње, осе­ћа­ња и бу­
ду­ће ста­во­ве чи­та­ла­ца – ре­ци­пи­је­на­та. С об­зи­ром на њи­хов 
број (ви­ше­ми­ли­он­ску пу­бли­ку) тај ути­цај до­би­ја на до­дат­
ном зна­ча­ју. По­го­то­во ка­да се узме у об­зир у ко­јој ме­ри овај 
ме­диј уче­ству­је у кре­и­ра­њу гло­бал­не аген­де setings. Чи­ни се 
да као што су ауто­ри Nаtiоnаl Gеоgrаphic-а мо­де­ле сво­је на­
ра­тив­не струк­ту­ре че­сто пре­у­зи­ма­ли (не­рет­ко мо­ди­фи­ку­ју­
ћи) од сво­јих књи­жев­них прет­ход­ни­ка и узо­ра, та­ко и дру­ги 
ме­ди­ји пре све­га са аме­рич­ког и ан­гло­сак­сон­ског го­вор­ног 
под­руч­ја (али и са оста­лих) све ви­ше пре­у­зи­ма­ју гло­бал­ни 
прин­цип на­ра­тив­но­сти и stоrytеling-а у свр­хе до­бре на­ме­ре, 
али и оне дру­ге. Хо­ће се ре­ћи све­при­сут­ни ПР је и ов­де про­
на­шао плод­но тле за сво­је де­ло­ва­ње. Ни­ма­ло нео­че­ки­ва­но, 
ако се зна да је раз­вој од­но­са са јав­но­шћу те­као ру­ку под ру­
ку са раз­во­јем но­ви­нар­ства. По­го­то­во у ко­лев­ци, тј. у САД-у. 

Ана­ли­зе уну­тра­шње струк­ту­ре на­ра­ти­ва по­ка­за­ле су да се 
ко­ри­сте вр­ло суп­тил­не ме­то­де за им­пле­мен­ти­ра­ње у свест 
чи­та­ла­ца од­ре­ђе­них (че­сто крај­но­сти) ста­во­ва, осе­ћа­ња, 
вред­но­сти. У го­то­во свим ана­ли­зи­ра­ним ре­пор­та­жа­ма – 
при­ча­ма, ко­ри­шће­ни су нпр. при­де­ви ко­ји у ко­ре­спо­ден­ци­
ји са кон­тек­стом ре­че­ни­це по­ста­ју зна­чењ­ски прег­нант­ни и 
уче­ству­ју на­че­шће у оства­ре­њу не­га­тив­ног од­ре­ђе­ња. Та­ко­
ђе је ка­рак­те­ри­стич­но да оп­сер­ва­ци­је вр­ло че­сто уче­ству­ју у 

38	Јевтовић З. и Петровић Р., Штампа на раскршћу, Култура бр. 132, Завод 
за проучавање културног развитка, Београд 2011, стр. 107.

39	Kunczik M. и Zipfel A, Увод у публицистичку знаност и комуникологију, 
Friedrich Ebert Stiftung, Загреб 1998, стр. 147.
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ка­рак­те­ри­за­ци­ји по­је­ди­них са­го­вор­ни­ка, од­ре­ђу­ју­ћи на вр­ло 
суп­ти­лан на­чин став ко­ји ће чи­та­лац пре­ма њи­ма има­ти. То 
се чи­ни на при­мер кроз ви­зу­а­ли­за­ци­ју те­ле­сних ка­рак­те­ри­
сти­ка и на тај на­чин се не­га­тив­ни кон­текст им­пле­мен­ти­ра 
у свест чи­та­о­ца пре не­го што „лик из при­че“ уоп­ште узме 
удео у зби­ва­њи­ма. Ко­ри­шће­ње еле­мен­та пред­зна­ња не­рет­ко 
се ко­ри­сти и за на­сил­но от­кла­ња­ње сми­сла ко­је фак­то­граф­
ски еле­мен­ти из­вор­но по­се­ду­ју и на тај на­чин се ко­но­ти­ра 
од­нос пре­ма кул­тур­но-ре­ли­гиј­ској, дру­штве­но-по­ли­тич­кој, 
иде­о­ло­шкој или чак со­ци­о­ло­шкој кон­цеп­ци­ји од­ре­ђе­не сре­
ди­не, др­жа­ве, па чак и чи­та­вих на­ро­да. Очи­глед­но да је хо­
ли­вуд­ски кул­ту­ро­ло­шки обра­зац – сте­ре­о­тип и ов­де про­на­
шао сво­је уте­ме­ље­ње.

Кон­траст­не ком­по­зи­ци­је де­ло­ва ре­пор­та­жа по­чи­ва­ју на сме­
ни и пре­пли­та­њу так­са­тив­них на­во­да чи­ње­ни­ца и „ожи­во­
тво­ру­ју­ћих“ ста­тич­них или ди­на­мич­них опи­са, при­зо­ра или 
сце­на ука­зу­ју­ћи на су­бјек­та ко­ји са јед­не стра­не ин­фор­ми­
ше, а са дру­ге стра­не сна­жно осе­ћа. Ова ана­ло­ги­ја са ком­по­
зи­ци­јом струк­ту­ре це­ле ре­пор­та­же(а) ни­је ни ма­ло слу­чај­на 
и очи­то је да пред­ста­вља пан­дан на ми­кро­пла­ну. 

Пре­пли­та­ње раз­ли­чи­тих ни­воа при­ча пра­ће­не су и про­
ме­ном из­ла­га­ња у пре­зен­ту и про­шлом вре­ме­ну, а у ци­љу 
оства­ри­ва­ња до­дат­не ди­на­ми­ке ком­би­ну­ју се „жи­ве сце­не“ 
и так­са­тив­но на­во­ђе­ње пре­ци­зних по­да­та­ка, при че­му се они 
ме­ђу­соб­но зна­чењ­ски до­пу­њу­ју. 

Ин­фор­ма­тив­ност са­др­жа­ја, гра­фич­ки из­дво­је­на у фор­ми че­
шће гло­се, али и ан­тр­фи­леа, ко­ри­сти се као фун­да­мент сна­
жног емо­тив­ног на­бо­ја на­кон че­га вр­ло че­сто сле­ди и до­пу­
на у ви­ду „ви­зу­а­ли­за­ци­је“, али и фо­то­гра­фи­је ко­ја до­пу­њу­је 
емо­тив­ни на­нос са­мог тек­ста. „Пер­цеп­ци­ја ко­ја је део кре­
а­тив­не ин­те­ли­ген­ци­је под­ра­зу­ме­ва то ка­ко ви­ди­мо но­ве ин­
фор­ма­ци­је и ка­ко ре­а­гу­је­мо на њих.“40 Ауто­ри–при­по­ве­да­чи 
тру­де се да чи­та­о­ци­ма „олак­ша­ју“ тај про­цес. „На ин­фор­
ма­ци­је мо­гу ути­ца­ти и симп­то­ми, а не пра­ви узрок про­бле­
ма. То је на­ро­чи­то ва­жно ка­да вред­но­сти за­јед­ни­це од­ре­ђу­ју 
шта је то што се сма­тра при­хва­тљи­вим.“41 

Фо­то­гра­фи­је и илу­стра­ци­је нај­че­шће ко­ре­спон­ди­ра­ју са 
при­чом у ци­љу обез­бе­ђи­ва­ња фор­ми­ра­ња ста­ва ко­ји тре­ба 
да ре­а­ли­зу­је (го­тово без из­у­зет­ка по­зи­ти­ван или не­га­ти­ван 
на­бој) пре не­го што чи­та­лац ишта са­зна о глав­ном ју­на­ку 
или ју­на­ци­ма те при­че. 

40	Роу А. Џ., Креативна интелигенција, Клио, Београд 2008, стр. 43.
41	Исто.
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Иако ве­ћи­на ре­пор­та­жа на пр­ви по­глед има пре­до­ми­нант­ну 
до­ку­мен­тар­ност и ве­о­ма ве­ли­ки број та­ко­зва­них жи­вих из­
во­ра (њи­хов број се кре­ће од 10 до 18 и вр­ло су хе­те­ро­ге­ни), 
њи­хо­ве ци­ти­ра­не или па­ра­фра­зи­ра­не из­ја­ве чи­не ни­ка­да 
ви­ше од 9.85% до 20% укуп­ног тек­ста. Аутор - при­по­ве­дач 
је нај­че­шће ак­ти­ван уче­сник у при­чи и ње­го­ва оп­сер­ва­ци­ја 
чи­ни од 17% до 21%. То на­рав­но го­во­ри о огром­ној сло­бо­ди 
и пре све­га про­сто­ру ко­ји је оста­вљен ауто­ру–при­по­ве­да­чу 
за ути­ски­ва­ње зна­че­ња на на­чин ко­ји сам ода­бе­ре, али вр­ло 
очи­глед­но и кроз по­што­ва­ње гло­бал­ног трен­да stоrytеlling-а. 
У ту свр­ху ко­ри­сте се и уоп­шта­ва­ња кроз ми­шље­ња „сви, 
не­ки дру­ги, тре­ћи...“ ко­је тек кон­тек­сту­а­ли­зо­ва­но по­ста­
је ре­ле­вант­но. На тај на­чин ко­ри­шће­њем хи­пер­бо­ле ла­жни 
ауто­ри­тет ну­ди се као осно­ва за ну­жно при­хва­та­ње те­зе. На­
рав­но, оне ко­ја се суп­тил­но про­вла­чи од по­чет­ка до кра­ја 
тек­ста. 

Ка­да на­ра­тор ни­је ди­рект­ни ак­тер или уче­сник, по­ја­вљу­је 
се као екс­тер­ни при­по­ве­дач и мо­же има­ти функ­ци­ју све­до­ка 
зби­ва­ња и пре­но­си­о­ца зна­ња ко­ји не ве­зу­је за се­бе ем­па­ти­ју 
чи­та­ла­ца, не на­ру­ша­ва­ју­ћи је­дин­ство емо­тив­ног усме­ре­ња и 
за­др­жа­ва­ју­ћи на та­кав на­чин сво­ју ва­жну уло­гу у це­ло­куп­
ној струк­ту­ри при­че. 

У свим ре­пор­та­жа­ма аутор се по­ја­вљу­је у пр­вом или у тре­
ћем ли­цу. Ана­ло­ги­ја пре­у­зе­та из ве­ли­ких књи­жев­них де­ла је 
очи­глед­на. Те­о­ри­ја књи­жев­но­сти пре­ци­зни­је те­о­ри­ја на­ра­
ти­ва одав­но по­зна­је ову вр­сту по­де­ле на­ра­то­ра. Та­ко на при­
мер ка­да се по­ја­вљу­је у пр­вом ли­цу, аутор или опи­су­је соп­
стве­ни до­жи­вљај и ис­ку­ство42 или се по­ста­вља као по­сма­
трач – уче­сник43. У тре­ћем ли­цу на­ра­тор се мо­же ја­ви­ти у 
три ва­ри­ја­ци­је. Пр­ва је та­ко­зва­ни на­ра­тор - објек­тив где на­
из­глед не­ма ве­зе из­ме­ђу оно­га што на­ра­тор ми­сли или осе­ћа 
и оно­га што је да­то у при­чи44. Све­ви­де­ћег  на­ра­то­ра у тре­ћем 
ли­цу ка­рак­те­ри­ше мо­гућ­ност да се кре­ће на­пред и на­зад у 
вре­ме­ну и про­сто­ру и не кон­цен­три­ше се са­мо на је­дан лик 
у при­чи45. Огра­ни­че­ни све­ви­де­ћи на­ра­тор је фо­ку­си­ран на 
уну­тра­шњи свет јед­ног ли­ка јер је упра­во та свест об­ра­ђи­ва­
ни пред­мет и нај­че­шће се ја­вља у крат­ким при­чама46.

42	По угледу на нпр. Хаклбери Фина Марка Твена.
43	По угледу на “Великог Гетсбија” Скота Фицџералда.
44	Као што је случај рецимо у Хемингвејовој краткој причи Брегови као 

бели слонови.
45	Таквог   наратора налазимо на пример у „Еми“ Емили Бронте или 

„Оронулој кући“ Чарлса Дикенса.
46	Попут новела Хенрија Џејмса. 
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Све ово још је­дан је до­каз да се ко­ри­сте на­че­ла ор­га­ни­за­
ци­је и по­сту­па­ка свој­стве­ни фик­ци­о­нал­ним де­ли­ма, све у 
свр­ху оства­ри­ва­ња са­знај­не вред­но­сти, али уз ну­жне пси­
ха­го­шке на­но­се ко­ји им­пли­цит­но увек оста­вља­ју мо­гућ­ност 
ма­нипула­ци­је. 
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Abstract

The paper critically reviews the role of journalistic documentary forms 
in contemporary journalism, mainly of global print media, with the 
intention of achieving top interpretation by using in-depth research and 
documentary mediation. The focus of the research is on the analysis 
of narrative in documentary reportage, not only as representative 
of new documentaristics, but also as a leader of global trends in 
storytelling, which already rules the media industry. A case study of 
National Geographic on a representative sample allows an insight 
into composition and mechanisms of intentionality in the analyzed 
documentary reportages, from which we can derive explanations for 
their ways of influence on the mind and emotions of the recipient, 
with ubiquitous psychagogical features. An immeasurable impact 
which those features have on the multimillion audiences/readers is also 

considered here.

Key words: documentary reportage, narrative, psychagogy, intention, 
meaning


